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Resumo

A inclusdo de obras com divisdo vocal em coraianti$ iniciantes constitui-se um desafio
para o regente, uma vez essa escolha do repgrtiiedesestimular os cantores, por nao lhes
oferecer desafios musicais ou por demandar hatéglausicais ainda ndo adquiridas. Com
base na revisao bibliogréafica, este trabalho prapba pedagogia de ensino de can¢des com
divisi, inspirada pela Teoria da Zona de Desenvolvim@mntximal (VYGOTSKY, 1988) e
por orientacdes de Dwyer (2008) e Jaramillo (20B4)edagogia proposta apresenta modelos
de composicado musical, partindo das texturas mmajges as mais complexas.

Palavras-chave:Coral Infantil. Repertério. Divisédo Vocal. ZDP. Reggia Musical.

Introducao

“O repertdrio é o coracdo e a alma do fazer musiealm cord (TAGG, 2013, p.
215). Ele tem grande influéncia na construcdo daopalidade artistica de seus cantores,
num momento em que eles estdo formando sua opati@aca do canto coral (JORDAN,

2008). Sua rigueza pode constituir a base da qodida experiéncia musical que os coristas
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terdo (BRUNNER, 2006). E, por isso mesmo, “a praqor repertério adequado é uma das
coisas mais dificeis do trabalho do regente” (LAKEYITZ, 2006, p. 49), podendo ser a

tarefa que mais consome seu tempo (BARTLE, 20@3gita criteriosamente. Esta escolha
varia de acordo com a filosofia de trabalho derdiftes regentes e ja tem sido discutida a luz

de inlmeros aspectos.

A principio, esta selecdo pode depender: do cleridas instituicdes que oferta a
atividade de canto coral as criangas, muitas vetiakjgando com os conteudos de outras
disciplinas; do contexto cultural, respeitando #grentes crencas, ndo fazendo uso de
proselitismo — como afirma Ingram (1959),ele nadwederiar conflitos com a doutrina
religiosa de determinados contextos; dos recursp®iiveis para o coro, como a existéncia
ou ndo de instrumentos ecorrepetidores; e, tamtérperfil da plateia que o prestigiara em
um concerto (BOURNE, 2009).

Segundo Leck e Jordan (2009), embora alguns regéagam a escolado repertorio
com base no gosto pessoal, ela deveria ser festgabla no texto, na tessitura, na diversidade
estilistica, no valor artistico, nas necessidadesctlares e na atratividade. Por outro lado,

Lakschevitz (2006) ndo descarta o filtro das pésfeias do regente. Ela afirma:

Quando eu pegava uma peca pela primeira vez, nava aspiano. Olhava o texto, a
tessitura, a conducéo das vozes, ou qualquer elgneento que chamasse atencéo.
Se eu gostasse da obra, entao criava, imaginaua aosicepcao sonora. (...) se 0
som imaginario nao te agradar, pode desistir da,pggrque ndo vai te agradar
mais. Joguei muita peca fora nessa fase do estédeKSCHEVITZ, 2006, p.40).

No contexto da diversidade de estilos e géneradado2008) afirma que “como um
regente, uma pessoa deveria equilibrar o reperntono castanhas grandes, esquisitices novas
e musicas de niveis de dificuldade variados” (p*L6&ssim, o repertério do coro infantil
deve propor desafios musicais (BRUNNER, 2006; SCHIM2003; CRUZ, 1997). Ele ndo
deve ser tdo facil, deixando os coristas entedjagloeem tao dificil, a ponto de frustri-los
musicalmente (BRUNNER, 2006). Quanto aos aspectéstieos, deve ser bem construido,
possivel de ser vocalmente executado e possuin@altede aprendizado em relacdo aos
conceitos musicais e as habilidades vocais. Em su®@ee ser tecnicamente acessivel
(CRUZ, 1997).

Ao contrario de Brunner (2006), Lakschevitz (2006p vé problema no fato da peca

* So as a conductor, one should make every atteniglance the repertoire with big chestnuts, nedities,
and music of varying difficulty levels.
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ser facil ou dificil, mas em despertar ou ndo ergdse das criancas. Para ela, isso requer
sensibilidade e inteligéncia dos compositores goepumente, criam pecas simplorias ou
excessivamente romanticas, além de incluir intesvathuito complicados ou escrever em
regides agudas, durante todo o tempo. Na mesmaadirdesta regente, Stamer (2006)
acredita que escolher um repertério que apele gmrdiferentes interesses dos alunos é uma

forma eficaz de manté-los motivados e interessados.

Em relacdo ao texto das cancdes, Bartle (2003)nafique deve ser digno de ser
aprendido, possuir valor estético e inspirar idaiassicais, sugerindo, por exemplo, o
desenho da principal linha vocal. Esta linha vgealcipal, por sua vez, deve possibilitar o
desenvolvimento da voz da crianca (BARTLE, 2003;,GBAE, 2006; TAGG, 2013), sendo
preciso observar se as vogais abertas estdo esentanotas agudas e se os lugares que
possibilitam a respiracdo sdo adequados. A harnaewa “colorir” as palavras e o ritmo
deve criar interesse e refletir o significado dadeHavendo acompanhamento instrumental,

este deve ser musicalmente interessante (BARTLE3)20

Ainda, segundo Bartle (2003), a tonalidade deveoiatemplar a extensdo vocal das
criancas. E, embora Phillips (2014) afirme que ypmta dos sete anos é preciso considerar
uma extensao vocal que parta do “Dé 3" ao “D6 4ie ge expande, podendo partir do “Sol
2" e chegar ao “Sol 4", por volta dos 12 anos dedej Cruz (1997) sugere que, para
possibilitar a divisdo do coral em grupos, o idegle o coro conquiste uma extensédo de duas

oitavas, partindo do “L& 2" ao “La 4".

Se se considerar todos estes parametros, paralbaedo repertério Coral Infantil, ja €
uma tarefa laboriosa, a escolha de repertério & ohaiuma voz € igualmente desafiadora,
pois necessita que o0 regente saiba “quando” e “tdamer isso — um assunto escasso na
literatura coral infantil brasileira. Uma evidénciassa falta de orientacdo € que, ao analisar
duzentas e setenta musicas em cinquenta e doisaprag de concerto, Vertamatti (2008, p.
32) notou que 39,29% do repertdrio musical de sardantis e infanto-juvenis é cantado em
unissono, 32,59% a duas vozes, 11,16% a trés Vb229,% a quatro vozes e apenas 6,7% a

mais de quatro vozes.

Neste sentido, este trabalho pretende apresentaresentes, sobretudo de corais
infantis iniciantes, técnicas de escrita musica germitem a insercdo da divisdo vocal,
partindo de estruturas mais simples as mais comap|gustificadas pela Teoria da Zona de
Desenvolvimento Proximal, de Vygotsky (1988), agitando e adaptando sugestbes de Ruth
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Dwyer (apud LECK; JORDAN, 2009) e Jaramillo (2004).

Principios da divisdo vocal na literatura coral infntil

Faz-se necessario dizer que para cantar musicasatusnte interessantes nao é
necessario que elas sejam escritas a varias WzEs. segundo Lara (2004), o repertorio em
unissono é vital pra o coro infantil iniciante, gmermitir o desenvolvimento da memdria
tonal e o trabalho de homogeneizacéo sonora dassvddas chega um momento do trabalho
coral em que o regente deseja ampliar os desafildgeesificar a performance coletiva, por
meio de cancdes que apresentem divisbes vocaisexgmnplo. E € nesse momento que
regentes de corais iniciantes recorrem as coletandea canones, descobrindo que sua

execucao nao é tao simples tanto quanto considaravprincipio.

Segundo Jaramillo (2004), a habilidade de cantaais de uma voz depende muito
mais de uma vivéncia tonal prévia e da capacidadeadtar sozinho do que da idade das
criangas. Ja para Schimith (2003), a dificuldadecantar uma voz e escutar outra diferente
da sua, ao mesmo tempo, adquire diferentes nivdgpende de varios fatores, como o tempo
de experiéncia musical. E, neste contexto, a iAolae repertorio a mais de uma voz oferece

desafios ao regente.

Em caso de criancas que ndo possuem experiéneaia gor exemplo, “a tendéncia &
que, na execucdo de tercas paralelas, todas passantar a voz mais aguda, que é a voz
perceptivelmente mais audivel (...)" (SCHIMITH, 30(®.18). Polifonias que apresentam
linhas melddicas complicadas e que se cruzam deséaravitadas até por volta dos 11 ou 12
anos de idade. E, nesse caso, um bom termémetaonpadir 0 momento certo de inserir
polifonia no repertério de seus cantores é percebegeles tendem a cantar mais forte ou
gritar, durante a performance dessa técnica comipoal (DWYER apud LECK; JORDAN,
2009).

Segundo Bartle (2003), as criangcas que possuera rotre e onze anos deveriam
cantar muitos canonescappella, bem como cangfes em unissono. Se tiverem sidadies,
desde os seis anos de idade, elas terdo expern@uosieal suficiente que as permitird cantar a

trés e a quatro vozes, entre os doze e quinze anos.
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Considerando a Teoria da Zona de Desenvolvimento &imal

De acordo com Bartle (2003), para se mover confelt@nte da textura de canto em
unissono para pe¢as a mais de uma voz, a criaB¢&gagravangar por Varios estagios de
aprendizagem. E uma das perspectivas educativa¥ydetsky (1988) € a de que a
aprendizagem se da pela no¢éo da “Zona de Desémeoiio Proximal” (ZDP), que pode ser
compreendida como a distancia entre aquilo quéaaga consegue fazer sozinha e o que ela
€ capaz de fazer soba mediacdo de um adulto ouanmmais competente. Esse local de
aprendizagem representa a distancia entre o conéeto real da crianga, chamada de “Zona

de Desenvolvimento Real” (ZDR), e o seu nivel potdrde aprendizagem. Como afirmou,

[...] a crianca aprende a realizar uma operacdaledlerminado género, mas ao
mesmo tempo apodera-se de um principio estrutwjal esfera de ampliacdo é
maior do que a da operagdo de partida. Por comgegaio dar um passo em frente
no campo da aprendizagem, a crianca da dois no accadopdesenvolvimento

(VYGOSTKY, 1988, p. 109).

Assim, ao dar um passo a frente, a ZDP de hoje &€#ZDR” de amanha. Nesse
contexto, com o auxilio de um mediador, a criargr@segue fazer acbes mais complexas do

que faria sozinha, possibilitando sua transicareesd niveis de aprendizagem.

Nessa perspectiva, o papel fundamental da edueadaeorecer a apropriagdo de
ferramentas culturais que terdo como efeito atvatesenvolvimento da crianca
criando, ao fazer isso, novas zonas de desenvaiinpeoximal. E precisamente no
interior dessas zonas que poderdo estabelecerlagdae dinamicas entre
aprendizagem e desenvolvimento (LEGENDRE, 201®Q).4

Ao aproximar essa teoria para o contexto do cama infantil, além da mediagéo do
regente/professor, a integracao de criancas deedis niveis de desenvolvimento musical é
um fator importante no processo de aprendizagebretao, de repertorio a mais de uma
voz, quando elas precisam umas das outras. E asseho, que parte do cantar em unissono
até a execucdo de texturas musicais polifénicas,ma@&@r complexidade, precisa ser
construido, passo a passo, a fim de que o desafgical de hoje seja, no futuro, uma
habilidade adquirida. E importante, entdo, querasamtacdo do repertorio a duas vozes nio

“queime” etapas do desenvolvimento musical dasicas.

E com base neste cuidado que Stamer (2006) acansefftofessor a mostrar aos
alunos como as técnicas composicionais, encontragdaa pec¢a nova, se relacionam com as
encontradas numa peca trabalhada anteriormenteforpénteressante para o grupo, sendo

fundamental que estas relacbes sejam estabelet@das ensaio para o outro, facilitando o
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aprendizado ao permitir que o corista reconhegéoamacéo ja adquirida.

A pedagogia do ensino de canc¢des com divisi para@® iniciantes

Encontramos, na literatura coral infantil, difeesntnaneiras de introduzir o repertorio
a mais de uma voz (JARAMILLO, 2004; BARTLE, 2003ARSICO, 1979). Ruth Dywer
(2008 apud LECK; JORDAN, 2009) nos apresenta aisegardem:ostinati, descante, notas
suspensas, canones, entradas canfnicas, melodaeirgs e melodias contrapontisticas e
homofonia. Mas, neste trabalho, eles serdo apesiE;mtnuma ordem crescente de
dificuldade, de acordo com nossa experiéncia, iimdtu 0 que chamamos de unissonos
seguidos de divisi.

Assim, as cangdes podem ser apresentadas ao qmadjrade texturas musicais mais
simples as mais complexas, a fim de que uma hab&idnusical, conquistada por meio de
um repertorio estruturalmente mais simples, s&jasa para a conquista de novas habilidades,

apresentadas por um repertério estruturalmente etebisrado.

Para comecar este trabalho, sugerimos a utilizdedarranjos com notas suspensas
(Figura 1) podem ser cantadas com facilidade, tantma quanto abaixo da melodia. Essa
técnica consiste em sustentar uma Unica nota derivila melodia. Além de ser uma
ferramenta eficaz para que o coro se divida emsyaagxilia também na leitura de partitura,
uma vez que a nota suspensa ndo possui texto, quesassume a melodia principal, sim. Na
cancdo “Menina Me d& Sua Mao”, elas podem ser vadas em forma de pergunta e

resposta.

REVISTA FORMAGAO@DOCENTE - BELO HORIZONTE - V.10, N. 1, JANEIRO/JUNHO 2018



96

am R ‘ I\
p - - - N
VOZ 9 p L LT | P - = L] P P4 = L] T P
AN, L 3 e i e i it
S, —— ——
Me - ni - na__ Me - ni - na__ Me -
0 1 . \
v K I N | | | | I N | | N T
VOZ gL hHh [ - | ] - N | | | | I D N I I 11 - 5
| Fan WP N /] I &~ I | o - | I | | o 1
ANBY s 3 I P — @ I o o & @ i
e
Me-ni - na Me-ni - na__
3
() \
#P'  — % i y —) ¥ i
Voz |HesF———— = ¢ i
Q’) H [ H [
ni - na Me - mi - na
f) [— | | — A,
A = N I —— = N I o E— I
Voz | an WS I P~ P — —a I o P — i |
Y & - 1 & - 1l |
e
Me-m - o Me - mi - na__

Figura 1: “Menina Me Da Sua Mao”
Fonte: Green e Green (s.d.)

Outra forma de dividir coros infantis iniciantegoposta por Jaramillo (2008), é

apresentar a homofonia, mesclando texturas, aw padtornar ao unissono, apés uma breve

abertura harmonica, semelhante ao que acontecenemecho da mesma cancéo (Figura 2).

Voz

la. Tralala la la la. Tralala la lala. Tralala la lalalalala la la la.

. 3
Voz \Hes?b—7 11T 1+ )
& i —

Figura 2: “Menina Me Da Sua Mao”
Fonte: Green e Green (s.d.9)

Em seguida, podem ser apresentados arranjos \amraigstinati, padrdes repetitivos,
criados para servir de acompanhamento e/ou harpwevando ser executados junto com o
canto. Esse tipo de arranjo vocal pode ser reaizkdvarias formas, dentre elas a de que
metade do coro canta uma cancdo, enquanto a oatealenrealiza um padréo ritmico, com
palmas, um padrdo melddico, ou a de que os canpm@sm realizar as duas tarefas ao
mesmo tempoOstinati ritmicos sdo mais faceis que os melddicos, magdesnbaseadas na
escala pentatdnica constituem uma forma de dapiaieste trabalho. “A melodia ostinato,
para iniciantes, sdo aquelas que também sao dest@WYER, 2008, p.172).

O ostinato melddico, apresentado na Figura 3,fadorabaixo da melodia principal,
pelos arranjadores Joseph Visca e Richard Oliwen, @ texto “Tumba tah tumba”, de apenas

um compasso, acompanhando toda a melodia e, resse@da a musica mesmo.
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Figura 3: “Tumba” — Cancéo Indiana — compassosa224a
Fonte: Visca e Oliver (1994)

Neste caso, € preciso que o0 regente esteja atardogpe a afinacdo ndo desca. Por
repetir este ostinato, por cerca de um minuto @ coristas perdem a concentragédo, no

meio da musica, realizando-o da maneira automatica.

Ja os descantes sdo considerados, por Dwyer (2008 [EECK, 2009) uma das
maneiras mais ricas e mais importantes para sdi@ini vozes em corais infantis iniciantes.
Eles podem ser definidos como uma melodia mais aguina cancdo polifénica ou uma
parte obbligato abaixo da melodia. Contudo, antes de executarad&s; o coral deve ter
desenvolvido bem sua afinacdo por meio de canedesinissono, e ter tido experiéncias em
cantar melodias corostinato. E importante escolher descantes que ndo cruzamladia
principal, permitindo que o cantor menos experigfiterencie as duas vozes. E igualmente
importante que o descante se situe acima da lirflédina principal, como apresentado na
Figura 4. Se for escrita abaixo desta, certamesitgé&na regido de fala das criancas, sendo

mais dificil de ser compreendida auditivamentegias.
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Figura 4: “Who Can Sail?”
Fonte: Agnestig (1992)

A divisdo de vozes também pode ser inserida pom ndei melodias parceiras
(DWYER apud LECK, 2009), que também recebe os nodeexancdes simultaneas ou
Quolibet (JARAMILLO, 2004). Como foram apresentadas na fagb, sdo duas melodias
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bem conhecidas e claramente definidas que coniartila mesma estrutura harmonica.
Neste caso, sdo melodias parceiras as canc¢oes aad@ile “Balaio”, ambas do folclores de

cancoes brasileiras, arranjadas por Lackscheww@7(1

' ) 4 | — — ;
)" A1) N | > [ = | = | [ i~ |
Voz \Hes—% e T i w
AN 3 - b I | it | - [
[} ! \
Sam-ba-1le - Ié ta do-en - re ta c'oa ca-be-ca que-bra - da.
p ﬂ")
Voz |Hes—2—h el I i | i i i e ' I 7 N
Sy R ] T o o o | | | !
e/ [ 4 [ 4 - & L4
Ba - la - i0o meu bem ba - la-io Sin-nha ba - la-10 do co - ra - ¢ao. Mo-

Figura 5: “Sambalelé”
Fonte: Lakschevitz (1997)

As canc¢des com contracanto € a sexta técnica deageoposta neste trabalho. Esta é
uma forma de composicdo em que a segunda melodigda, usando mais ou menos o
mesmo texto ou estrutura da melodia principal (figk). Os contracantos mais faceis séo
aqueles nos quais as melodias se movem em movirenti@rios ou que possuem estruturas
ritmicas complementares, por exemplo, quando umtmaeee em colcheias e a outra em
seminimas. A facilidade de execucéo desse tipcsdeta reside no fato de que as melodias

costumam ser muito diferentes e possuir ritmos ¢emgntares, como foi explicado acima.

f) & | | |
T I ] | | I Il |
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o) 4 i I I [ — |
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ANS" L =D o & P s @ =i ] p=| | | PR & ]
v - - - - . - -
O - lhao mar on-das no mar o -lhao mar on-das no mar

Figura 6: “Além do Mar”
Fonte: Franca (1997)

A préxima técnica ddivisi a ser introduzida no repertério do coro infantil éanone.
Existem canones com diferentes graus de dificuldageesentando duas ou mais vozes. O
exemplo apresentado aqui (Figura 7) apresenta cqquaizes, com distancia de dois
compassos. Isto quer dizer que o coro sera dividioquatro grupos. Tecnicamente, 0
segundo grupo comecara a musica, do inicio, quanmoneiro chegar ao terceiro compasso.
Ao repetir este procedimento com 0s grupos trésatrg, teremos quatro diferentes melodias

sendo executadas simultaneamente, nos compass@sstd.

Criancas do segundo, terceiro e quarto anos daehshdamental conseguem cantar

canones muito simples. Mas canta-los nao é tabdaanto parece, sendo importante que, no
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inicio desse trabalho de divisdo vocal, sejam bgtoé canones pequenos, simples e que

possuem melodias em graus conjuntos ou tercas (CRV&fiid LECK, 2009), como € o caso
de “Vamos a remar” (Figura 7).
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Figura 7: Vamos a remar
Fonte: Gainza (1967)

De acordo com Kennedy (2006), aléem de ser divertidcAnone permite as criancas

experimentar harmonia a quatro vozes, construipreoriddade coral e cantar em muitos
idiomas.

Ja a utilizacdo de entradas candnicas ou imitatseguidas de notas suspensas, que
formam acordes, costumam ser faceis e uma oOtintaafade introduzir homofonia no
repertorio coral infantil. Em “RedDragonflies” (ki@ 8), o coro executa um trecho em
unissono e, em seguida, se divide em trés vozdsando em tempos consecutivos,

executando uma melodia, cujas primeiras cinco rggtagomuns as duas primeiras vozes e as
quatro primeiras comuns as trés.
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Figura 8: “RedDragonflies”
Fonte: Yamada e Miki (2000)

A Ultima e mais dificil de ser executada é a homi@fo quando o coro canta,

basicamente, melodias diferentes com estruturécetaemelhante, como na Figura 9.
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Figura 9: “Garimpeiro”
Fonte: Franca (2003)

Uma forma pratica de se ensinar essa estruturdegimserir, nos ensaios, uma nova

voz a cada vez que a cancao for repetida.

Consideracoes finais

Como mencionado, a ordem em que esses recursos osciopais foram
apresentados sugere uma hierarquia de dificuldadgie ndo significa que assim sera, em
diferentes contextos. E possivel, por exemplo, @uistam cangdes estruturadas em
harmonias homofénicas tecnicamente mais faceis wd aangdes com contracantos, se

considerarmos diferentes complexidades ritmicasyd@icas ou melddicas.

Em todo caso, cabe ao regente compreender as id@cessmusicais do seu grupo,
identificando sua Zona de Desenvolvimento Real eresendo pequenos e progressivos
desafios, a fim de possibilitar a aquisicdo de lltdzes para a execucédo de pecas cada vez

mais elaboradas, do ponto de vista técnico.

Longe de querer fornecer uma pedagogia infaliveh @padivisdo vocal em corais
infantis iniciantes, essa proposta € oferecida oaimico intuito de dar ao regente um guia.
Independente da sequéncia de arranjo musical edapthimportante que os grupos recebam

desafios possiveis de serem realizados, sem cgietam desestimulados.

N&o é necessario que toda a musica seja escritdsadmuma voz, nem que apresente
apenas uma Uunica técnica de composicdo apresertdapode estar, quase em sua
totalidade, em unissono e apresentar uma ou maisasode divisdo vocal, em alguns

momentos.

E importante salientar, também, que esta pesgdisaonsidera a execugio coral de
arranjos a mais de uma voz superior a performaacsdcdes em unissono, sob o ponto de

vista artistico. Pois:
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O grau de dificuldade da muisica ndo tem relagéoansgcom a qualidade artistica;
(...) E preferivel, entdo, escutar um coro integréo uma cang&o em unissono com
boa afinacdo, bom fraseado e articulacéo, belagesade dinAmica e tempo e boa
presenca, que ver o mesmo grupo lutando em vasacant arranjo a trés vozes
cujas notas ndo foram assimiladas em sua totafidad®AMILLO, 2004, p.99).

Além disso, o repertério considerado “facil pode Eeensamente beld”(LARA,
2004, p.112).

Contudo, o resultado desse processo deve ser oianado por Wieblitz (2011,
p.27Y: “quando uma cancdo, um canone ou parte de umianss torna propriedade das
criancas, no sentido delas se lembrarem por todauaavida, iSso acontece porque a

experiéncia dada € lembrada como algo positivo”.

CHILDREN’S CHOIR AND PEDAGOGY TEACHING WITH VOCAL D IVISION
FROM THE PERSPECTIVE OF THE ZONE OF PROXIMAL DEVELO PMENT

Abstract

Including songs in harmony in beginner childrenf®ic is a challenge for the conductor,
because the choice of repertoire can discouraggersinfor two reasons: the repertoire
presents no musical challenge or it demands muskils not yet acquired. Based on
literature review, this article proposes the pedgguaf teaching songs with harmony, inspired
by the Zone of Proximal Development (VYGOTSKY, 19&8d by the guidelines of Dwyer
(2008) and Jaramillo (2004). The proposed pedagpgsgsents models of musical
compositions, starting from the simplest textuethe most complex ones.

Keywords: Children’s Choir. Musical Repertorie. Harmony inqGence. ZDP. Musical
Pedagogy.
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